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Exposé zur Dissertation
Frauen im Hintergrund der Macht: Isabella d’Este (1474-1539), Beatrice d’Este (1475-
1497) und Lucrezia Borgia (1480-1519) und ihr Verhéltnis zu den Kiinsten

Einleitung

Der Zeitraum des spaten 15. und frihen 16. Jahrhundert, der den Rahmen der Dissertation
bildet, war in Italien eine politisch unruhige Zeit. Die Hofe Mailand, Mantua und Ferrara
kampften gegen die Serenissima, dem Papst und die Franzosen fur die Souverénitat ihres
Staates. Trotz der politischen Wirrungen entwickelte sich an diesen Hofen ein fruchtbares
Mazenatentum: Ludovico Sforza von Mailand trat als Gonner von Leonardo und Bramante
auf, Alfonso I. von Ferrara beschéaftigte Kinstler wie Antonio Lombardo und Giovanni
Bellini, wahrend Francesco Il. Gonzaga in Mantua Mantegna und Costa in seine Dienste
nahm.

Wahrend diese Flrsten priméar als politische Fihrungskraft ihres Staates und Forderer der
Kinste auftraten, standen ihre Frauen nie im Zentrum der staatlichen Angelegenheiten: Sie
bewegten sich im Hintergrund der Macht. Ihr sozialer Status wurde in erster Linie vom
Geschlecht ihres Elternhauses bestimmt und mit der Heirat ihres Ehegatten konsolidiert.

Vor diesem Hintergrund der politischen Unruhen und ihrer Rollen als Herrscherinnen im
Hintergrund ihrer Manner sollen die drei Frauen Isabella d’Este, Beatrice d’Este und Lucrezia
Borgia und ihr Verhaltnis zu den Kiinsten in einem 65 jahrigen Zeitraum von 1474 bis 1539
Inhalt der Dissertation sein. Die Schwestern Isabella und Beatrice entstammten dem Hause
Este aus Ferrara, eines der altesten italienischen Adelsgeschlechter, und wurden jeweils mit
Francesco Il. Gonzaga, dem Markgrafen von Mantua, und Ludovico Sforza aus Mailand
vermahlt. Ihre Schwagerin Lucrezia Borgia, uneheliche Tochter Papst Alexanders VI.,
ehelichte hingegen Isabellas und Beatrices Bruder Alfonso I. Este, Herzog von Ferrara. Alle
drei Frauen widmeten sich der Forderung der Kiinste, auch wenn in der Forschung aufgrund
ihrer zahlreichen erhaltenen Korrespondenz nur Isabella als grofle Kunstmézenin Beachtung
gefunden hat.

1474 als Tochter von Ercole d’ Este, Herzog von Ferrara, und Leonora von Aragon, geboren,
wurde Isabella bereits im Alter von 16 Jahren, im Februar 1490 mit Francesco Il. Gonzaga,
dem Markgrafen von Mantua verheiratet. Uber ihre Tatigkeit als Auftraggeberin bedeutender
Kinstler hinaus, konnte sie sich auch als Sammlerin von Antiken behaupteten, einem Bereich,
der zuvor fast ausschlieBlich Mé&nnern vorbehalten war. Fur die Ausschmickung ihres
Studiolos, einen dem Studium und der Beschaftigung mit den Kiinsten gewidmeter Raum,
konnte sie teilweise erst nach langen Verhandlungen Kinstler wie Mantegna, Perugino, Costa
und Correggio gewinnen. Isabella gab fir sie Ausschmiickung ihres Studiolos nur
mythologische Bilder in Auftrag: Mantegna schuf fir sie die Gemalde ,,Der Parnass“ und
»Pallas vertreibt die Laster aus dem Garten der Tugend*; Perugino fihrte fur sie den ,,Kampf
der Wollust gegen die Keuschheit* aus, wéhrend Costa schlie3lich das Bildprogramm mit
dem Gemaélde ,,Kronung der Isabella“ vollendete. Isabellas Mazenatentum umfasst 2
Kinstlergenerationen, die der ausgehenden Friihrenaissance: Mantegna, Bellini und Costa;
aber sie bemdihte sich auch um den Erwerb von Bildern der Meister der Hochrenaissance wie
Leonardo, Michelangelo, Raffael, Giorgione, Tizian und Coreggio. Auch auf dem Gebiet der
plastischen Kiinste versuchte sie die beriihmtesten Meister in ihre Dienste zu nehmen:
Giancristoforo Romano, Jacobo Bonacolsi, genannt Antico, und Pietro und Tullio Lombardo.



Isabellas Schwester Beatrice d’Este, 1475 geboren, wuchs nach den ersten in Neapel am Hof
der Mutter Eleonora d’Aragona verbrachten Lebensjahren wie ihre Schwester am ferrareser
Hof in einem Umfeld auf, in dem Literatur, Kunst und Theater gefordert wurden.! Im Jahre
1491 heiratete sie den ab 1495 zum Herzog ernannten Ludovico Sforza von Mailand, genannt
Il Moro. Beatrices Rolle als Mé&zenin wurde bisher in der Forschung wenig Beachtung
geschenkt. In ihrem Leben war sie jedoch stets von Kinstlern und Dichtern umgeben. Sowohl
Leonardo als auch Bramante organisierten Festspiele und musikalische Abende zu ihren
Ehren, wahrend Nicolo da Correggio Sonette fir sie verfasste.” Sie selbst sammelte
leidenschaftlich Literatur, die sie in ihrem Studiolo verwahrte.® Die Sammlung ihrer Camerini
umfasste dartiber hinaus auch eine Reihe kostbarer Gegenstande aus dem Kunsthandwerk wie
Objekte aus Murano-Glas, Majolika aus Faenza und auch Kleinodien aus Kristall und aus
Elfenbein. Besonders grofRen Wert legte sie jedoch auf die Kunstfertigkeit ihrer &uReren
Erscheinung: Sie kleidete sich stets in edlen Stoffen und liel sich ausgesuchten Schmuck
anfertigen, der immer wieder bei ihren Zeitgenossen in Briefen und AuRerungen Beachtung
fand. Die Relevanz, die sie ihrer AuBerlichkeit beimaR, spiegelt sich vor allem in ihren
zahlreichen Portraits wider, in denen sie sich mit teuren Gewandern und prachtigem Schmuck
abbilden lieR. Bei ihren bekanntesten Darstellungen handelt es sich jedoch um die Pala
Sforzeca® eines unbekannten Meisters, auf der sie zusammen mit ihrem Mann Ludovico und
ihren beiden Séhnen Massimiliano und Francesco abgebildet ist, und um die ihre Blste des
Bildhauers Gian Cristoforo Romano, der sie im Auftrag ihres Mannes als 16 jahriges
Madchen darstellte.> Auch Lorenzo Costa und Antonio de Predis fertigten von ihr Portraits
an.’ Sie selbst beauftragte einen uns heute unbekannten Maler, das Portrait ihres
erstgeborenen Sohnes Maximilian anzufertigen, welches nicht mehr erhalten ist. In der
Forschung wird vermutet, dass es sich bei dem ausfiihrenden Kinstler um Leonardo da Vinci
selbst handelte.” Der Meister fiigte jedoch auf der gegeniiberliegenden Wand seines Werkes
»Das letzte Abendmahl“ im Refektorium des Klosters Santa Maria delle Grazie die Portraits
von Ludovico und Beatrice in das 1495 entstandene Fresko ,,Die Kreuzigung® von Donato
Montorfano ein. Da sie jedoch in Secco — Technik ausgefuihrt wurden, sind die Figuren sehr
schlecht erhalten.?

Beatrices Bemiihungen in der Kunst fanden jedoch durch ihren friihen Tod im Jahre 1497 ein
jahes Ende.

Die Forderung der Kiinste wurden jedoch auch von den in die Familie Este eingeheirateten
Frauen betrieben. Die charismatischste unter ihnen ist Lucrezia Borgia. Als uneheliche
Tochter Papst Alexanders V1., im Jahre 1480 geboren, heiratete sie 1501 in vierter Ehe den
Herzog von Ferrara Alfonso |. d’ Este, Bruder von Isabella und Beatrice d’Este. Wie ihre
Schwégerinnen hatte auch Lucrezia wahrend ihrer Zeit am Hofe von Ferrara bis zu ihrem Tod
1519 enge Beziehungen zu Dichtern und Literaten wie z. B. Pietro Bembo, Ludovico Ariosto
und Gian Giorgio Trissino. In der Malerei galt ihr Interesse vor allem devotionalen Gemalden.
Vor ihrer Heirat mit Alfonso 1. entstand bereits ihre friiheste Darstellung: Pinturicchio fiihrte
1492-1494 in den vatikanischen Privatrdumen des Borgia Papstes Alexander VI. einige
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Fresken aus, darunter auch die ,,Desputatio der hl. Katharina” in der Sala dei Santi. Die Figur
der Heiligen mit ihrem langen, gelockten, blonden Haar wird in der Forschung als das erste
Portrait der Lucrezia Borgia angesehen.” Von Lucrezia selbst sind nur noch wenige ihrer
Auftragsarbeiten erhalten. 5 Portraits, die in der Forschung als Bildnisse der Lucrezia gelten,
werden Bartolomeo Veneto zugeschrieben, der zwischen 1493 und 1511 immer wieder in
Ferrara tatig war. Interessant dabei ist, dass sich Lucrezia in einem Bildnis des Bartolomeo
Veneto, das um 1505 bis 1508 entstanden ist, als die selige Beatrice 11. Este darstellen I&sst.
Dabei handelt es sich um eine VVorfahrin aus dem Geschlecht der Familie Este, die im 13. Jh.
lebte und in ein benediktinisches Kloster in S. Stefano della Rotta eintrat.

Der wichtigste Auftrag waren jedoch 6 Leinwénde fur ihre Gemacher in Castelvecchio mit
Themen aus dem Alten Testament von Michele Costa, Benvenuto Tisi da Garofalo, Ludovico
Mazzolino, Nicolo Pisano, Domenico Panetti, Michele Coltellini und Ettore Bonacossi von
dem Jahre 1506 ab. Obwohl die Tafeln nicht mehr erhalten sind, wird in der Forschung eine
Gruppe von 8 Gemaélden in Temperatechnik Anfang des 16. Jh., aus der Sammlung Costabili
in Ferrara stammend, dem Umfeld der Lucrezia Borgia angesiedelt.’® Fra Bartolomeo gab sie
ein Bildnis mit der Darstellung des Kopfes des Heilands in Auftrag, das sich heute in der
Pinakothek von Ferrara befindet. Dariiber hinaus gilt sie als Auftraggeberin fir das Gemalde
der Heiligen Lucrezia aus Mérida des Dosso Dossi, welches um 1514 entstanden ist.

Fur Lucrezia entstand um 1505 auch die bekannte ,,Medaillie dell’Amorino bendato* von
Gian Cristoforo Romano. Auf einer Seite ist das Portrait der Lucrezia Borgia dargestellt, auf
er anderen befindet sich ein kleiner Armor, der mit verbundenen Augen an einen Baum
festgebunden ist. Es steht als Sinnbild fiir die keusche und spirituelle Liebe."*

Beim Vergleich der drei Frauen wird auf den ersten Blick deutlich, dass sie alle eine enge
Beziehung zu den Kinsten besaRen, doch dass jede von ihnen einen anderen Schwerpunkt
waéhlte. Bevorzugte Isabella vor allem mythologische und allegorische Themen, so stand fiir
ihre Schwester Beatrice vor allem die Darstellung ihrer eigenen Person im Vordergrund,
wéhrend sich hingegen Lucrezia Borgia mit religiosen Themen auseinander setzte.

Zielsetzung

Ziel der Dissertation ist es, der Frage nachzugehen, ob diese Frauen als Férderinnen der Kunst
auftreten und wie sie mit den Kinsten umgehen. Wie wurde Kunst verstanden und warum
forderte man sie? Welche Ziele wurden durch Kunstauftrage verfolgt? Ging es um die Kunst
an sich oder diente sie nur hoheren Zwecken wie dem Nachweis von Geschmack, Reichtum
und Machtansprichen innerhalb des sozialen Gefiiges? Mannliches Mézenatentum galt als
Sinnbild von Bildung, Reichtum und hohem gesellschaftlichen Status. Wird Kunst in dieser
Zeit als Ausdruck und als Mittel zur Macht verstanden? Die Bedeutung eines Kunstwerkes
kann nur verstanden werden, wenn sein religiéser Sinn, sein geistiger Hintergrund und die
sozialen und politischen Bedingungen, denen es seine Existenz verdankt, in Betracht gezogen
werden.'? Der Auftraggeber als Person verkérpert alle diese Zusammenhange in starkem
Malie. Dabei bleibt jedoch die Frage offen, wie die Frauen der Herrscher im Hintergrund ihrer
Manner Kunstférderung fur ihre Zwecke nutzten. Diente die Kunst nur ihrer Repréasentation?
Konnten sie dadurch Macht und Einfluss gewinnen oder gar politisches Mitspracherecht?
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Erhohten sie dadurch ihren sozialen Status? Traten sie durch ihre Téatigkeit gar in Konkurrenz
zu ihrem Gatten oder unterstiitzten sie ihn damit, wenn sie es ihm gleich taten? Ein
besonderes Augenmerk soll vor allem auf die Kinstler und die in Auftrag gegebenen
Gattungen und Bildthemen gelegt werden. Durch diese Fragestellungen soll eine mdgliche
Verbindung zwischen Frauen, Mézenatentum und Macht durchleuchtet werden.

Vorgehensweise

Um die Leitfragen der Dissertation zu Kklaren, ist es zuallererst erforderlich, das
Maézenatentum der Frauen mit dem ihrer Manner zu vergleichen und einander gegeniber
zustellen. Dabei sollen Unterschiede und Gemeinsamkeiten von ménnlichem und weiblichen
Mazenatentum analysiert werden, um herauszufinden, welche Gattungen und Bildthemen
gewahlt und an welchem Kunstler in Auftrag gegeben wurden. Es soll ausgewertet werden, ob
die Kunstforderung der Gemahlinnen, die ihres Gatten widerspiegeln oder gar erganzen.
Dariiber hinaus ist es von grof3er Bedeutung, die Entstehung der Kunstwerke in Bezug zu dem
geschichtlichen Kontext zu setzen, um eventuelle Parallelen zwischen Kunst und politische
Zielsetzung aufzeigen zu kdnnen. Wichtig ist dabei zu erértern, vor welchem politischen
Hintergrund Isabella, Beatrice und Lucrezia ihre Auftrdge vergaben und in welchen
politischen Verhandlungen und Bundnissen sich zu jener Zeit ihre Manner befanden.

Ein weiteres Augenmerk soll der Einbeziehung der Beurteilungen Gber Isabella, Lucrezia und
Beatrice von Zeitgenossen darstellen. Alle drei Frauen finden Erwéhnung bei den wichtigsten
Literaten der Zeit. Die bekannteste AuRerung verfasste wohl Niccoldo da Correggio, der
Isabella als ,,prima donna del mondo®“ bezeichnete. Die Aussagen von Zeitgenossen sind
deshalb von Bedeutung, weil sie uns erlauben, das 6ffentliche Bild der Gemahlinnen mit
ihrem Mazenatentum in Verbindung zu bringen und zu vergleichen. Damit kann man
feststellen, welches Bild sie durch ihr Mé&zenatentum und ihr o6ffentliches Auftreten
hinterliel3en.

Dartiber hinaus soll der Vergleich der drei Frauen untereinander im Mittelpunkt stehen.
Beatrice und Isabella wurden am gleichen Hof in Ferrara erzogen und von den gleichen
Eindriicken gepréagt: Wie wirkte sich dieses spater auf ihr Mé&zenatentum aus? Gibt es
Parallelen oder ist die Kunstférderung dem eigenen Geschmack und Charakter unterworfen?
Wie fugt sich Lucrezia Borgia als angeheiratete Schwagerin an den Hof von Ferrara ein? Ist
sie als Papsttochter mit den politischen Schachziigen ihres Vaters Papst Alexanders VI.
vertraut oder verwendet sie, wie Isabella, die subtilere Art der Kunstférderung, um sich am
Hofe zu behaupten?

Ein wichtiger Anhaltspunkt fir die Ergebnisse des Forschungsansatzes wird die Auswertung
der Quellen darstellen, die sich nur durch einen Besuch im Archivio Gonzaga in Mantua, im
Archivio di Stato di Milano und im Archiv in Mailand der Biblioteca Ambrosiana bewaltigen
lasst.

Relevanz des Themas

Die Auseinadersetzung mit der Frage nach den Grinden und Zielen fur weibliches
Maézenatentum im friihen 16. Jahrhundert ist nicht nur aufgrund der mangelnden Literaturlage
von Bedeutung. Es ist vor allen Dingen von grof3er Wichtigkeit, die Handlungsspielrdume der
Gemahlinnen von Firsten in politisch wirren Zeiten auszuloten. Frauen konnten nicht wie ihre
Ménner Bindnisse und Allianzen mit anderen Herrschern eingehen und sich auf dem
Schlachtfeld behaupten. lhre Mdoglichkeiten waren immer nur auf die diplomatisch —
dynastische Ebene begrenzt. Das Verhdltnis von Kunst zu Macht ist ebenfalls in
unzureichendem Malle untersucht worden. Die Feinheiten zwischen dem begrenzten
Handlungsspielraum von Frauen und dem, was sie letztendlich doch erreichten, gilt eine
tiefere Analyse, die auch einen weiteren Beitrag zur Geschlechterproblematik in der
Geschichte leisten kann.






